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1. Quantite — qualite.

Dans ses années d'adhésion au fascisme, Pagano pensait pouvoir influer sur les grands choix
de politique architecturale en établissant avec lui un rapport personnel et privilégié. Par 'ar-
chitecture, il croyait qu'on pourrait procéder & de profondes transformations de la qualite de
vie pour tous: la construction économique et populdaire, les standards minimaux, l'ordre contre
le desordre étaient qutant de thémes enracinés dans sa conception du travail de l'architecte.
Le premier objectif & proposer au régime était d'atteindre une qualité convenable d'environ-
nement et d'habitat. La qualité de 'architecture, pour Pagano, ne fut jamais un terme élitiste ou
abstrait: il fallait toujours la mesurer aux possibilités concrétes de la généraliser — en d'autres
termes, de la faire devenir quantite,

On pense & ce que Gramsci écrivait dans ses Carnets pendant les mémes années: «Puisqu'il
Ne peut y avoir quantité sans qualité ni qualité sans quantité (économie sans culture, activité
pratique sans intelligence et vice versa), toute opposition des deux termes est rationnellement
un non-sens, Et de fait, quand on oppose la qualité a la quantité [..], on oppose en réalité
une certaine qualité & une autre qualité, une certaine quantité a une autre quantité, c'est-a-
dire qu'on fait une certaine politique et qu'on ne fait pas une affirmation philosophique. Sile 18
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on faire des prévisions, construire des plans de travail ? La réponse ne parait pas douteuse: sy;
l'aspect quantitatif. Affirmer qu'on veut travailler sur la quantité, qu'on veut développer 'as.
pect du réel "qui a du corps’, ne signifie donc pas qu'on veuille negliger la "qualité”, mais au
contraire qu'on veut poser le probléme qualitatif de la fagon la plus concrete et la plus réaliste,
c'est-a-dire qu'on veut développer la qualité de la maniére qui seule rend ce développement
contrélable et mesurable’.«

Pagano soutenait que l'architecture était faite pour servir: «Tous les ouﬁuges doivent se sou-
mettre a cette servitude utilitaire. Les ouvrages par ailleurs qui représentent non seulement
un “service", mais aussi une ceuvre d'art au sens exceptionnel du terme, sont une minorite, ils
representent I'aristocratie, les bravades des virtuoses, les tremplins de lancement pour de nou-
velles idées, de nouvelles forces, de nouveaux idéaux? »

La seule maniére d'atteindre la qualité, la qualité concréte de la vie et de la ville, réside dans
le contrdle pratique, quantitatif, des processus de construction de tout 'environnement. Cette
attention est la seule garantie que le processus qualitatif soit «contrélable et mesurable, L'ar-
chitecture «courante devrait s'inspirer d'une «modestie dans les objectifs et d'une modestie
dans les résultats, mais, en échange, de la clarté, de I'honnéteté, de la rectitude économicue,
et surtout de la bonne éducation urbanistique’s,

Pour Pagano aussi, soutenir la «qualité» contre la ‘quantité » voulait done dire «maintenir in-
tactes des conditions déterminées de vie sociale ou des hommes sont pure quantité, d'autres
pure qualité®s.

Dans cette perspective, la rencontre avec la politique et le régime tut un choix obligé — et l'op-
position frontale qui a fini par en découler ne pouvait en étre qu'un effet longtemps reporte,
mais finalement inévitable. Le choix de classe du fascisme le conduisit trés vite a mettre de
coté les thémes progressistes de I'architecture modermne et & affirmer des choix grandiloquents
ou célébrer les fastes du passé et les prétendus succés de l'avenir,

Chez Pagano, l'orgueil de 1a modestie, théorisé par Lionello Venturi comme le fondement du
nouveau golt contemporain, devint une «rhétorique de la simplicité et signifia le refus de
foute forme de monumentalisme et de gaspillage, au point de conditionner sa recherche et sc

186 création elles-mémes,

I



I pe-l:ts e!t ]E‘ plug CONITOIADIE r Lo UWEl Tal 1D ) Sl il Ml LAiE © odl iEqu:-,-l ﬁE".;t-
eux as j y
on {aire des prévisions, construire des plans de travail? La reponse ne pardit pas douteuse Sur

l'aspect quantitatif. Affirmer qu'on veut travailler sur la quantité, qu'on veut développer I'qs.
pect du réel *qui a du corps’, ne signifie donc pas qu'on veuille négliger la “qualité’, mais qy
contraire qu'on veut poser le probléme qualitatif de la facon la plus concréte et la plus réqiisse
c'est-a-dire qu’on veut développer la qualité de la maniére qui seule rend ce développement
controlable et mesurable’.»

Pagano soutenait que l'architecture était faite pour servir: «Tous les ouvrages doivent se S0U-
mettre a cette servitude utilitaire. Les ouvrages par ailleurs qui représentent non seulemen;
un “service®, mais aussi une ceuvre d'art au sens exceptionnel du terme, sont une minorita. ils
représentent l'aristocratie, les bravades des virtuoses, les tremplins de lancement pour de noy.
velles idées, de nouvelles forces, de nouveaux idéaux?. »

La seule maniére d'atteindre la qualité, la qualité concréte de la vie et de la ville, réside dans
le contrdle pratique, quantitatif, des processus de construction de tout I'environnement. Cette
attention est la seule garantie que le processus qualitatif soit «contrélable et mesurables. L'ar-
chitecture «courante» devrait s'inspirer d'une -modestie dans les objectifs et d'une modestie
dans les résultats, mais, en échange, de la clarté, de I'honnéteté, de la rectitude économique
et surtout de la bonne éducation urbanistique’ .

Pour Pagano aussi, soutenir la «qualité - contre la “quantité» voulait done dire «maintenir in-

tactes des conditions déterminées de vie sociale ou des hommes sont pure quantité, d'autres
pure qualité®s.

Dans cette perspective, la rencontre avec 1a politique et le régime fut un choix obligé — et l'op-
position frontale qui a fini par en découler ne Pouvait en étre qu'un effet longtemps reporté,
mais finalement inévitable. Le choix de classe du fascisme le conduisit trés vite @ mettre de
coté les themes progressistes de l'architecture moderne et & affirmer des choix grandiloquents
ou célébrer les fastes du passe et les prétendus succeés de l'avenir.

Chez Pagano, I'orgueil de la modestie, théorisé par Lionello Venturi comme le fondement du

création elles-mémes.
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plus soumis aux lirnitc:tinns écohomiquas et ala modestie de ceux qui ne veulent ni ne doivent

faire des excés de vanite®..

Etranger & la recherche de 'art d'exception. fruit de I'individu dans sa singularité et appelant
une jouissance individuelle, Pagano fut attiré par les objets anonymes de la culture matérielle:

la chaise, la charrue, la maison paysanne, auxquels un usage séculaire avait donné leur forme.
Et le sondage anthropologique effectué & l'occasion de l'exposition de l'architecture rurale lui
permit de répandre «les raisons communautaires de l'architecture®s qui en constituent. en tout
temps, la raison d'étre la plus profonde.

2. Le rapport avec le régime.

Les relations les plus directes que Pagano eut avec le régime sont liées a sa participation a

I''Ecole de Mystique fasciste Sandro Italico Mussolini-. L'Ecole avait pris naissance en 1930
a Milan — Pagano y vivait et travaillait encore —, a l'initiative d'un groupe de «jeunes gens
ardents» qui voulaient «vivifier leur foi dans les valeurs spirituelles et dans les principes de
la révolution’s. Elle avait pour président Vito Mussolini, fils d Amaldo et neveu du Duce: pour
vice-président, Mezzasoma®, pour directeur Nicold Giani®. Pagano était le responsable de la
section artistique de I'Ecole, conseiller pour les cours de doctrine du fascisme, et il fit partie de
la redaction de Doctrine fasciste, la revue officielle qui commenca de paraitre en 19379,
L'Ecole proposait notamment des conférences, des collogues, des cycles de cours ouverls aqux
universitaires, qux enseignants et aux hiérarques. Les cours se concluaient par des examens
ecrits et oraux, avec la remise de diplémes qui pouvaient s'avérer utiles pour la carriére. L'Ecole
avait pour tache de former les « missionnaires - censés propager la «fois, les «condottiéres - préts
@ combattre jusqu’au dernier pour la défendre; en sorte qu'il parut naturel que le groupe diri-
geant, par cohérence avec ces principes, se portat volontaire quand la guerre éclata, y com-
pris Pagano qui avait alors plus de quarante ans (et qui avait déja combattu lors de la guerre
Précédentel), et le directeur Niccold Giani, qui trouvera la mort sur le front grec.

*Portzalts de Mussolini, I'économie fasciste, la politique impériale, les principes de la doctrine,
‘fecole du régime, les devoirs a l'égard de la patrie et leur rapport avec le fait éducatif's: 187
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de rencontres et de débats beaucoup plus insouciants qu'on ne pouvait le croire Exc:ctemg,m
comme dans le cas des Littoriali'? «

Suand on se trouvait & l'intérleur du systeme, comme le note Zangrandi, on avait de plys
grandes possibilités de critique, pour ne pas dire les seules: dans le :.:-::ldre de 1'?cole. Vittorio
Sereni, Carlo Bo, Giosué Bonfanti et beaucoup d'autres purent soutenir des « positions absq,
ment critiques's; on y voyait coexister en effet d'@pres polémiques et l'apologie - mystiques gy
regime et de ses «valeurss, ce qui contribuait & former cet amas confus d'exigences SOuvent
contradictoires qui caractérisa le systéme idéologique et doctrinal du Iuscifme.

Au cours de I'année 1938-1939, Pagano fit avec Carati une conférence & 1'Ecole de mystique
publiée plus tard dans Casabella, qui la fit précéder de l'introduction sutvante: «Dans les jo.
caux du Cercle Philologique Milanais, le 13 de ce mois, I'architecte Giuseppe Pagano, dirsc.
teur de la section Arts de 1'Ecole de Mystique Fasciste Sandro Mussolini, a parlé de la fonction
revolutionnaire de l'art, en insistant sur un theme qui lui est particuliérement cher, celyj de
l'architecture. Nous donnons un résumé des points fondamentaux, qui montre que la pensés
des architectes les plus importants s'‘accorde avec celle des Jeunes pour refuser tout compromis
acadeémique hostile & I'architecture ‘reine des arts”, comme l'a définie le Duce .

Le contenu de la conférence révele de fagon exemplaire la nature des rapports que Pagano
entretint avec le fascisme et sa tentative de donner des perspectives différentes ot vivifiantes
dun régime qui, aux yeux mémes de ses partisans les plus honnétes, apparaissait désormais

«Toute activité artistique est révolutionnaire » ecrit-il au début de l'article ; «si I'art veut en effet
se mutiler en s'enfermant dans l'imitation pure et simple du passé, il se vide de tout attribut
artistique et se transforme €h un pur technicisme scolaires, devenant “chronique adulatrice:
et cessant & jamais d'étre un art. Ce sont des échos nietzschéens largement répandus chez les
favorable dans le fascisme.

- Le fascisme est une révolution, d la réalité histo-
{ : n, donc «la réa
rique de l'artiste actuellement et dans I'Etat fasciste ne Peut qu'étre révolutionnaire », Pagano



o e e ARG Peu pres ceci: le fascisme est une révo-
lution, of Farchitecture moderne est révolutionnaire, donc elle doit étre 'architecture du fas-

cisme. Comme vous le voyez, la premiére proposition est erronée, et la
vait étre que désastreuse: le fascisme n'était pas une révolution™. .
Reste que Pagano n'a jamails adhéré aux théses des intellectuels qui gravitaient qutour de
la revue Quadrante que Bardi et Bontempelli avaient fondée en 1933. Bardi, dés 1931, avait
forgé le slogan «Architecture Art d’Etats, en fondant I'alliance entre les deux sur le syllogisme
énoncé par Rogers. Le slogan était repris par des architectes comme Terragni et les jeunes
BBPR"™, qui, a l'inverse de Pagano, s'intéressaient surtout qux aspects lormels et stylistiques
de la nouvelle architecture et demandaient au regime une modernisation de son autorité en
faveur du nouveau style.

Pagano tendait au contraire a substituer au débat sur les styles les thémes d'une politique
architecturale différente, et cela rendit son rapport avec le régime plus complexe que ne le
fut celui des architectes qui se réclamaient des positions de Bardi.

conséquence ne pou-

En 1938, la rupture ne s'était pas encore faite, et le caractére général de la contérence en
temoigne. Pourtant, dans le langage chitfré imposé par l'autocensure, Pagano y affirme que
«la réalité historique de l'artiste actuellement et dans 1'Etat fasciste ne peut qu'étre révolution-
naire, méme si, par hypothése, cet Etat révolutionnaire dans 'adme de I'artiste ne coincide pas
avec l'orthodoxie du Fascisme s,

Il avance donc |'hypothése d'une possibilité de divergence entre les idées de ' artiste révolu-
tionnaire » — lisons l'architecte moderne — et le régime, et 'affirmation que l'artiste révolution-
naire a le devoir de proposer les solutions qui sont les «fondements éthiques - de son travail.

«Donner aux humbles, aux ouvriers, aux paysans, un sentiment d'ordre et de bien-étre. Satis-
faire les besoins des moins riches. Tels sont les sujets qui peuvent et doivent devenir les élé-

ments formant notre architecture.»

L'artiste révolutionnaire+ n'est pas le simple exécutant des exigences avancées par le ré-
gime: il est lui-méme porteur de valeurs, comme interpréte des nouvelles exigences qui émer-
gent de la société. «L'homme n'est plus un étre étranger & la vie de I'Etat: la collectivité a un
nouveau sens magnifique, qui intéresse profondément l'artiste comme I'homme de gouver-

Mlﬂlntat l'architecte comme l'artiste. »

1



Le caractére général de quelques affirmations de la conférence pourrait nous faire assimiler
Pagano au populisme démagogique présent dans certains éléments du régime et au vague
utopisme social répandu chez les architectes rationalistes italiens. En réalité, Pagano fournit
des efforts qussi passionnés que persévérants par tous les moyens (conférences, expositions,
publications dans des quotidiens et des périodiques, rencontres avec des administrateurs, des
hiérarques, des structures du parti) et dans toutes les directions; cherchant des alliances y com-
pris dans des camps opposés & l'architecture moderne, comme en témoigne le rapport contra-
dictoire et risqué qu'il eut avec Piacentini, pourvu qu'il parvienne a persuader et @ mobiliser
les forces qui lui permettraient de faire sortir ses propres propositions des limbes velléitaires,
Dans la conférence @ 1'Ecole de mystique, ce besoin obsédant de se mesurer a la réalité est
présenté comme une interprétation du «vivre dangereusement ».
«Le commandement fasciste du vivre dangereusement, affirme-t-il, «est la plus belle maxime
d'eugeénisme et de prophylaxie intellectuels.» C'est la régle fondamentale de l'artiste révolu-
tionnaire, c'est 'engagement a combattre les abstractions et les formalismes avec 'antidote
de la participation. Les erreurs, les défaites, devinrent ainsi pour Pagano des occasions struc-
turellement liées & la nécessité de l'action intellectuelle; en un mot, elles étaient un risque &
courir.
Emprunter le chemin de la participation risquée, y compris compromettante, Pagano y était
poussé par tempérament, dont on connait les aspects extravertis et génereux”’, dés sa jeunesse
et son hisloire propre d'Istrien imprégné d'inrédentisme. Le message des futuristes correspon-
dait parfaitement a sa nature: «Nous voulons chanter I'amour du danger, le gout de I'énergie
et de l'audace. 1l partageait «le fidéisme actualiste de 'action®« que le fascisme avait fait
sien, et considérait qu'il fallait toujours prétérer «le risque d'un choix actif au choix passif et im-
plicite de I'inaction sceptique et agnostique®». Il ne pouvait donc pas ne pas subir I'influence
de I'Ecole de Mystique ot l'on préchait que l'action élait «le probléme le plus important, une
action qui s'identifiait & la vérité méme, laquelle n'avait d'
Jamais la raison) de ceux qui la créaient®s, Par conséquent, comme tout réside «dans le fait
d'agir comme si la croyance était viaie, tout réside dans le fait de se compromettre soi-méme' ».

Se compromettre, «vivie dangereusement- et enfin “payer personnellement« sont des consé-

autre preuve que la volonté (et

190 quences directes de la conviction qu'agir est de toute fagon positif. C'est cette exaltation irra-
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1o majorité des architectes italiens modernes avaient tiré des principes et des réalisations du

Mnuwﬂ'ﬁ'“t Modeme un ensemble de stylémes formels; mais fort peu en avaient privilégié les
contenus de promotion sociale. La séparation entre ces contenus et leur contexte politique et
social, ainsi que leur reprise mécanique & l'intérieur du fascisme, montrent non seulement que
cette opération etait vouée a I'echec, mais le peu de rationalité qu'il y avait en elle. Une adhé-
sion au rationalisme qui pouvait s'unir & la participation a I'Ecole de Mystique dont le dessein
&tait de devenir «1a pierre tombale du rationalisme et de toutes ses conséquences®» ne pouvait
atre que «fidéiste et inationnelle® s, comme le soutient Mariani. Pourtant, Pagano tut loin d'étre
un défenseur du mysticisme frrationnel de l'action cher aux Futuristes, qu'on voit a l'ceuvre
dans le fascisme et dont 'Ecole de Mystique a assuré la propagande. Je dirais qu'il subit le
fascisme de lirationalisme comme une contradiction, longtemps sans solution, avec les exi-
gences sincares de rationalité qui 'animaient, des exigences qu'il recevait du mouvement de
l'architecture moderne et qu'il retrouvait, bien qu'avec des accents différents, dans des franges
minoritaires du régime. Nous ne pouvons pas oublier gu'il partageait les positions de Gluseppe
Bottai avec lequel il eut un lien personnel. Bottai donnait voix & l'aile raisonnable du fascisme
et. en habile médiateur qu'il fut, il parvint & détendre la valeur de la pensée et de la critique.
«Chaque fois [..] qu'on a défendu la critique, on a voulu préserver I'action. Une action qui,
avant de se manifester sous des formes extensibles & tous, soit interne aux organes qui doivent
l'initier et la guider™.» Autrement dit, il n'y a pas d'activité intellectuelle sans capacité de pro-
jection et de prévision. Et assurément, de ce point de vue, on peut associer 'action de Pagano a
Casabella & celle de Bottai é& Critica fascista et & Primato. Toutefois Paganc analysa la réalite
el tdcha de la modifier avec des instruments émoussés, privé précisément de la rationalité a
laguelle il aspirait, avec pour seul soutien l'espoir de pouvoir agir dans le sens dun tournant
progressiste du régime. Je ne crois donc pas qu'on puisse résumer sa figure dans celle d'»un
des derniers héritiers de la grande tradition cattanéenne®s. Dans les années de sa maturité
intellectuelle et productive, jusqu'a la crise qui détermina son virage politique, Pagano futun
intellectuel conditionné par son adhésion convaincue au fascisme. L'aspect le plus stimulant
de sa personnalité se trouve précisément, @ mon sens, dans la conscience qu'il eut des étapes
du s par lequel les exigences rationnelles prirent en lui le dessus sur I'écheveau d'illu-
sions, de velléités et de ferments irrationnels qui marquérent son rapport au régime. 191
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comprendre la particularité du rapport entre classe et Etat qui s'instaurait en Italie et agirent 4

l'intérieur d'une contradiction — il est bon de le rappeler — vécue aussi par les maitres du Mou-
vement Moderne. On pensait qu'il était possible de réformer la société a travers l'architecture

et des architectes de l'influence de Le Corbusier présentaient 'Etat comme une «société hu-
maine» et non comme une «société politique«. Les architectes modernes en Italie se prétérent
ainsi au projet du fascisme qui, se représentant lui-méme comme un systéme capable de de-
passer classes et conflits, fournissait une possibilité illusoire de supplanter la bourgeoisie®.
Pagano, d'une part, fut conscient du fait que la réalisation des objectifs du Mouvement Mo-
derne comportait un renouvellement social, mais de 'autre, ne comprenant pas la dynamique
qui avait fait naitre et soutenu le fascisme, crut & tort pouvoir jouer un réle décisif dans les choix
du régime. Il prit I'élan publicitaire des ouvrages publics pour une volonté de changement. Il
crut que les principes de rigueur et de - modesties, d'économie et de fonctionnalité, pouvaient
mener a la réalisation d'interventions de vaste portée.

Dans son deésir de se mesurer avec la réalité, de vérifier concréetement les hypotheses de son
travail intellectuel, il essaya toutes les solutions pour établir des points de rencontre avec le
régime: du débat sur les nouveau matériaux de construction, au moment ou la bataille pour
I'autarcie était lancée, a I'étude du bati rural quand le mot d'ordre était le retour & la ternre, de
la participation a I'Ecole de Mystique & I'enrélement volontaire dans la Seconde Guerre mon-
diale, afin de pouvoir acquerir une solide indépendance de jugement*.

11 jouit en plusieurs occasions de protections officielles et fut convaincu, avec un grand nombre
d'architectes, de la possibilité de voir Mussolini «adopters la nouvelle architecture. «L'histoire
de Sabaudia, I'histoire de la gare de Florence et celle de la cité universitaire de Rome sont trois
drames de l'architecture moderne italienne qui n'ont pu trouver de conclusion victorieuse que
parce qu'a un certain moment, I'Homme qui crée notre histoire a cuvertement détendu la fol
italienne et artistique des architectes modernes et a fait taire le coassement des grenouilles®.»
Dans un article de 1939 paru dans Casabella, on trouve l'indice d'un des éléments culturels qui
firent si longtemps concevoir @ Pagano de vains espoirs & I'endroit du fascisme et de Mussolini.
Il écrit & propos du rapport entre Pie II et Rossellino qui fit naitre 'unicum architectural de

)2 Pienza:
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celle de Rossellino, urbaniste heureux et architecte fortuné, exempt de tout contréle hostile,
aidé dans son ceuvre par un commanditaire idéal, enthousiaste, généreux, trés intelligent.»

1| a donc sexisté un mécene intelligent qui avait confiance dans I'art d'avant-garde, qui a bien
choisi son architecte et qui savait évaluer sans peur ni compromis la valeur de progrés et d'in-
novation des grandes traditions véritables».

Le pape Pie II, meécéne de l'avant-garde, c'est ce qu'aurait pu étre dans les années 30 en Italie
celui qui, «doué d'une imagination puissante et d'une volonté nette et concréte [..], voyait avec
les yeux de l'architecte et ceux de 'ordonnateur de I'ltalie nouvelle™s.

pans le rapport fécond entre Pie Il et Rossellino, Pagano voit réalisée une aspiration qu'il a
longtemps poursuivie, et qui est a présent menacée d'un échec cuisant. La conviction illusoire
d'une affirmation de 'architecture moderne en Italie grace a l'intervention libératoire et per-
sonnelle du Duce fut aussi liée a cette confiance anhistorique dans le mécéne. Manquaient en-
core & Pagano les instruments d'analyse historique qui lui quraient permis de comprendre que
les raisons de 1'échec n'étaient pas individuelles ni personnelles, mais politiques et de classe.

5. La recherche dans le projet

Le travail de Pagano se tournait vers les expériences internationales les plus engageées dans
les grands thémes de la transformation de la ville née de la révolution industrielle.

1l était convaincu, en accord involontaire encore une fois avec Gramsci, qu'sune grande ar-
chitecture ne peut naitre qu'aprés une phase transitoire de caractére *pratique’, c'est-a-dire
oi1 I'on cherche seulement & atteindre la plus grande satistaction des besoins élémentaires du
peuple avec le maximum de convenance® ».

Il s'était donc intéressé au travail de Gropius, Klein, Dudok, Oud, Hilberseimer, plus qu'aux
synthéses formelles de Mies ou de Le Corbusier. Il examinait le rationalisme allemand pour
transposer dans le contexte italien les résultats d'une recherche profondément liée au souci
social. Son travail de projet s'orienta pendant de nombreuses années vers la définition d'une

wm qallacﬁﬂo et anonyme, susceptible d'étre reprise en série, du moins dans ses




continu®,» Pagano croyait fermement, en effet, comme, samble-1=1i, 18a |J2uUlllTa LWL Wl W pes A
«qu'au moins pour le moment, l'architecture devrait étre faite en partie de renoncements™,,
et partageait les théses de Bontempelli, qui, dans le climat déja du XX* siecle, soutenait «la
création d'oeuvres qui se détachent le plus possible de leurs créateurs, et deviennent un objet
de la nature®:. C'est dans cet esprit que s'inscrivent l'intérét de Pagano pour l'architecture mij-
neure et rurale et la mesure qu'il respecta toujours dans ses choix stylistiques pour souligner lg
portée soclale de I'activité constructive. Les limitations qu'il imposa & sa recherche dans le pro-
jet répondaient aussi, par 1&s méme, a l'exigence d'offrir au régime des projets économiques,
simples et standardisables, dans l'espoir qu'il y aurait de plus grandes possibilités de voir se
traduire en acte les thématiques progressistes du Mouvement Moderne.
En tout cas, la rigueur architecturale de Pagano ne rencontra pas beaucoup d'adhésions, pas
méme chez les architectes modernes qui, tout fascistes qu'ils étaient aussi, interpretaient de
facon totalement différente leur apport au régime. On connait a cet égard l'opposition avec
Terragni et le groupe de concepteurs qui s'unissaient dans Quadrante. «Ces attributs excep-
tionnels, ce souci de résoudre complétement des problemes trés simples, ce désir d'aller a
contre-courant par golt luxueux d'oser la solution la plus difficile et la plus colteuse, cette re-
cherche de présupposeés théoriques sur lesquels fonder I'explication d'une étrangeté ou d'une
faute techniques, cetle recherche intellectuelle et formelle sont visibles dans un ouviage que
l'architecte Terragni a récemment et abondamment {llustré®. La distance entre son «archi-
tecture morale» et le «jeu gratuits de Terragni fut profonde et impossible @ combler: Pagano
opposait a toute recherche exaspérée de langage son «orgueil de la modestie' », la conviction
que l'architecture doit passer avant tout par l'exactitude de la résolution fonctionnelle.
Mais la schematisation de 'opposition entre l'approfondissement de 'architecture rationaliste
de Terragni et la recherche peu démonstrative de Pagano a conduit & sous-évaluer 'intérét de
son ceuvre d'architecte et a en aplatir les résultats finaux, qui nous semblent au contraire du
plus grand intérét. Pagano est le seul architecte italien — & l'exception peut-étre de Moretti® —
a concevoir ces années-la un batiment comme un organisme dans lequel l'articulation des
parties est déterminée par la libre disposition dans l'espace des exigences fonctionnelles. 51
nous comparons quelques ceuvres canoniques de l'architecture moderne italienne — le dis-
84 pensaire antituberculeux de Gardella, la colonie d'héliothérapie des BBPR, la Casa Malaparte
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amnﬁe“amﬂnt unitaire. Pagano regardait ce choix avec suspicion. Il voyait dans la forme
stéréométrique les marques d'un classicisme nullement dépassé, la persistance d'une concep-
tion renaissante en réponse & des fonctions et des exigences de I'activité de construction qui
avaient profondément changé, Les plans de Pagano sont articulés au contraire en parties au-
tonomes qui créent des espaces pour l'intégration du batiment dans son contexte. La limite
de sa conception est a rechercher dans 'usage des éléments unificateurs et anonymes qui ne
révelent pas la variété de l'organisation planimétrique, mais tendent & I'occulter en raison des
autolimitations que ses choix de programme lui avaient imposées. On peut voir par exemple
un détail de cette autolimitation dans le recours a un rapport entre fenétre-mur plein qui, s'il
répondait aux qualités d'anonymat dont on a parlé, rend son architecture un peu datée.

Reste qu'on n'a pas suffisamment mis en évidence que l'aspect contrélé et modeste jusqu'a la
monotonie de ses élévations fut typique de sa periode d'adhésion la plus fervente au fascisme,
comme un besoin de s'opposer a I'emphase el a la grandilequence, de s'enfermer dans un
ascétisme autosuffisant. Mais I'ouverture problématique inscrite dans sa fagon de projeter, et
I'articulation planimétrique toujours présente dans ses projets, lui permit d'étre parmi les pre-
miers @ recevoir l'influence de la lecon organique de Wright et d'Aalto. A partir de son voyage
en Finlande avec Gardella en 1939, et @ mesure qu'il s'éloignait du fascisme, le caractére ano-
nyme, indifférencié et interchangeable des fagades laissa la place a une plus grande cor-
tespondance entre plan et élévation, & une transparence intérieur-extérieur qui annonceront

certains développements de 'architecture italienne de l'aprés-guerre.

Extrait de L'opera di Giuseppe Pagano tra politica e architettura,
Bari, Dedalo, 1984, pp.11-23

1. Antonio Gramsci, Quaderni de! carcere, a cura di Valentino Gerratana, Turin, Einaudi, 20073, vol. 2,
PP. 1340-1341; [NAT ] trad. fr. (modifiée) dans Gramsci dans le fexte, éd. F. Ricci et J. Bramant, Paris, Editions
Sociales, 1975, pp. 188-189,

2. G.Pagano, « Architettura nazionale », Casabella, 85, janvier 1935, [NAT ] Repris dans C. De Seta, éd. 2008, p. 32
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6. Filiberto Menna, Profezia di una soctetd estetica, Milan, Lerici, 1968. Ces apports de Pagano annoncen,
certains des travaux de Kibler, ceux en particulier ol il se propose de passer de la critique et de | i?,mn-,m da
Vart & I'histoire plus générale des choses. [NAT:] Cf G. Kubler, Formes du temps Remarques sur I'histoire des

choses, trad. fr. Yana Kornel et Carole Naggar, Paris, Editions Champ Libre, 1973,

7. ACS, Resoconto dell attivita svolta nell'anno XVII, cité dans Daniele Marchesini, La scuola dej gerarchi,

Milan, Feltrinelli, 1976,

8. [NdT] Ferdinando Mezzasoma (1907-1945), comptable ayant fait carriére dans la hiéra rchie fasciste, 11 serg
tusillé par les partisans, et son cadavre exposé plazzale Loreto & Milan, avec coux de Mussolini et de Clam

Petacci.

9. [NdT] Niceolé Giani (1909-1941). De formation juridique (il obtient sa laurea & I'université de Milan en
1931), il est membre des GUF En raison de dissensions internes, il ne dirigera I'Ecole qu'un an. Il mourra sur je
front albanais. Voir Tomas Carini, Niccolé Giani e la Scuola di Mistica tascista, 1930-1943, Milan, Mursia, 2009,

10. Cf D. Marchesini, op. cit
11. Ibid., p. 30,
12. Ruggero Zangrandi, I lungo viaggio attraverso jj fascismo, Milan, Feltrinelli, 1964, p. 377 [(NAT:) Les

Littoriali ou « Lictorialess etaient des cycles annuels de manifestations (sport, art, culture, travail), qui se dé.
roulérent de 1932 & 1940, a destination des jeunes universitaires, organises conjointement par I'Ecole de

13. Ibid.



15. Emesto N. Rogers, «L'esperienza degli architettt -, dans AAVY
1 1976, p. 335. - Fascismo ed antifascismo, Milan, Feltrinel-

16. [NAT:] Voir cl-dessous, p. 215, note 5,

17. [NdT:) Giancarle De Carlo raconte de précieuses anecdotes a ce sujet (Architecture et Liberié 57-58
. modifiée]; voir bibliographle): - Je me souviens de ses récits épiques sur la Premiére Guamrr]r}l:ﬁdl;ﬂ
ot sur l'exploit de Flume par Gabriele D'Annunzio, auquel il avait participé. 1l avait une grande axpénan-:;
du combat et une ferveur inrépressible qul enthousiasmait les plus jeunes, [..] Je peux t'asssurer qu'il croyait
& ce qu'il faisait et qu'il était généreux, donc qu'il fascinait les jeunes. Il était. en plus de cela, un extraordi-
naire conteur et un acteur consommé. A 'épogque ol nous parcourions les routes de haute Lombardie a la re-
cherche de groupes qui voudraiant résister avec nous, nous avons eu des aventures rocambolesques surtout

grace ason imagination débordante. -

18. Mario De Micheli, «L'ideclogia politica del Futurismo -, Confrospazio, 4-5, avril-mai 1971. Du méme quteur,
of La matrice ideologico-letteraria dell'eversione fascista, Milan, Feltrinelli, 1975,

19. F.Papini, «Niccold Giani fondatore della Scuola di Mistica Fascistas, La Porta Orfentale, X1, 1941, pp. 14l-
142,

20. D. Marchesini, op. cit, p. 70.

21. G Prezzolini (Giuliano il Sofista), < Le varieta del pragmatismo Risposia a Calderonis, Leonardo, I1. ne-
vembre 1904,

22. N. Giani, « Perché siamo dei mistici», Dottrina fascista, IV, janvier-mais 1940.

ns Parametro, -Gluseppe Pagano
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trouve pas ; voir bibliographie].

Pogatschnig, architetto fascista, antifascista, martire», ol celte expression ne 56

24 Ct Giuseppe Botlai, -Ventanni di critica fascista , Critica fascista et Primato du 10 juillet 1943.

25. C. De Seta, dans Giuseppe Pagano fotografo, Milan, Electa, 1979, p. 70. [NAT:] La formule de C. De Seta
ne manque pourlant pas de fustesse, et I'on trouvera dans la copieuse introduction de cet quteur au cata-
logue cité (part pp. 70-72) les éléments peu discutables qui lui donnent corps: Volr Guss! Carlo Cattaneo, +La
ville considérée comme principe idéal de I'histoire ftalienne [1858], trad. fr. Conférence, 47, hiver 2018-prin-
‘temps 2019, pp. 393-439; «Notizie naturali e civili su la Lombardiae, dans Id, Opere scelte, a cura di Delic
Cas i, vol. 11, Turin, Einaudi, 1972, Pp. 369-470, et .Industria ¢ morales, ibid, pp. 471-493, part




26, Cf & ce suje! Plero Bottond, intervention au colloque «L'eredita di Terragni e l'architettura itallana 1943.
1968+, Controspazio, 41, 1973, et Luclano Patetia, « Neo futurismo, Novecento e Razionalismos, Con trospazio,

4-5, 1971,

27. G. Pagano, «Frammento di Diario del 17 gennaio 1941+, dans De Seta (éd.), introduction et cholx antho.
logique, Giuseppe Pagano. Architettura e citta durante il fascismo, Rome-Bari, Laterza, 1976,

28, G. Pagano, « Architettura {taliana dellanno XIVs, Casabelia, 95, novembre 1935,

29. G. Pagano, «Un esperimento riuscito », Casabella-Construzioni, 133, janvier 1939 ; ¢f dans Casabella en-
core, Mario Tinti, «La funzione storica del mecenatismor, 36-37, 1933,

30. G. Pagano, Mussolini e l'architettura + Rassegna mensile illustrata, Brescia, avril 1931,

il. A Gramsci, op. cit, P 407

32. Giulio Carlo Argan, «Valore di una polemica+, dans Frango Albini, Giancarlo Palanti, Anna Castell| (&),
Giuseppe Pagano Pogatschnig.., 1947 (volr bibllographie),

33. [NdT:] Voir ci-dessous, p. 216, note 14.
34. Gruppo 7, « Architettura I v, La rassegna italiona, décembre 1926, [NAT:] Voir ci-dessous, p. 216, note 14.
35. Massimo Bontempelli, « “Noi e voi*. Novecento letterario e futurismo -, Futurismo, 2. 1932.

36. G. Pagane, «Tre anni di architettura in Italia v Casabella, 110, février 1937, Voir, @ propos du rapport entre
lerragni et Pagano, Manfredo Taturi, «I1 soggetto e la mascheray, Lotus, 20, septembre 1978; Daniele Vitale,
Astrazione e formalismo nell'architettura di Gluseppe Terragni», Rassegna, 11, septembre 1982: Bruno Zovi,
sluseppe Terragni, Bologne, Zanichelli, 1980.

7. [NdT:] L'expression (qui donnera son titre au livre de Sabatino) est de Pagano. Elle revient souvent chez
1l sous différentes formes (ainsi dans « Tre anni di architettura in ltalias, ou dans ce volume méme, P 71)

8. [NAT:] Luigi Walter Moretti (1906-1973), On lui doit de nombreux batiments, avant-guerre a Rome, aprés-
uerre @ Milan, Washington, Montréal, ete. Il a ausi écrit de belles études sur Michel-Ange ou Borromini.
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ancienne, et chercher dans la rationalité de I'architecture spontanée sa valeur universelle

Pagano a parcouru I'ltalie entiére pour en rapporter ces photographies magistrales, que com-
mente son propos théorique, réflexion ardente sur la nature et les devoirs de 'architecture mo-
derne. Cette longue tradition de la construction rurale, cette «architecture sans architecte -, est
I'école du fonctionnalisme que Pagano appelle de ses veeux; et, photographiée par lui, elle fait
percevoir, de la fagon pour nous la plus poignante, tous les prestiges de l'image et sa puissance _

de nostalgie, servis par la mise en page magnifique qui en fut faite en 1936

Pour son édition frangaise, ce catalogue comprend en annexe quelques études appelées parla |

figure de Giuseppe Pagano (Parenzo, 1896 - Mauthausen, 1945), exceptionnelle & plus d'un titre :
Car celui-ci ne fut pas seulement un architecte décisif de 'entre-deux guerres, un photographe |
de premier plan, un théoricien auteur d'innombrables articles dans les revues les plus impor- "
tantes du temps; il fut qussi un homme au destin exemplaire et singulier. Il crut ardemment ¢ l
la «révolution fasciste » et a ses promesses sociales; mais son exigence d'architecte en mesurc ‘
les impasses, et son opposition progressive au régime excéda vite le domaine de 'architecture
pour devenir, au nom méme de la dimension sociale de celle-ci, lutte politique puis engage-
ment dans la Résistance — jusqu'a lui faire connaitre 'emprisonnement, la torture, la déporta-

tion et la mort.
C'est tout cela, la beauté des images, la précision du regard, l'intelligence engagée du propos

architectural, la personnalité et le destin constrastés de I'auteur, qui donne & I'Architecture
rurale italienne d'étre un des livres les plus marquants de l'invention architecturale.

Traduit de l'italien par Christophe Carraud
En annexe: textes de Giulio Carlo Argan, Christophe Carnraud, Alessandro Mauro, Gabriella Musto, Antonino Saggic
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